CLAUDIA SCHMOLDERS

Exzellente Gesellschaft

Zur Idee einer nationalen Portritgalerie

Wer im deutschen Herbst 1940 die prunkvolle Zeitschrift ,,Die Kunst im Deutschen Reich® betrachten
wollte, konnte Zeuge eines denkwiirdigen Kulturtodes werden. Hitler war noch auf Erfolgskurs; die
Eroberung Frankreichs im diesjihrigen Sommer hatte ihm legendiren Ruhm verschafft. Die Zeitschrift
reagierte darauf mit einem nationalen Bildniskatalog, in Anlehnung an die 1933 aufgeloste Nationale Por-
tritgalerie, die der Kaiser 1913 eréffnet hatte. Das Oktoberheft enthielt Photographien deutscher Skulptu-
ren in Erinnerung an die Ausstellung tiber den ,,Grof8deutschen Freiheitskampf 1813-1815% mit effektvoll
ausgeleuchteten Biisten der groflen Feldherren von damals: Schwarzenberg, Nollendorf, Yorck, Tauentzien,
Radetzky, Wrede — sowie einer eigenen Galerie iiber ,Das Antlitz des Feldherren® mit Bildern von Moltke,
Hindenburg, Ludendorff, Brauchitsch, Géring, von Reichenau und Keitel. Im Novemberheft folgte dann
eine Reihe zu Ehren deutscher Bildhauer, sodann deutscher Musiker und Dichter.

In ihrer Summe bildete diese skulpturale Galerie ein letztes, schon véllig korrumpiertes Echo auf das, was
rund hundert Jahre zuvor der bayerische Konig Ludwig I. mit Griindung der Walhalla nahe bei Regens-
burg beabsichtigt hatte. Entworfen schon 1806 zur Zeit der deutschen Freiheitskimpfe und zur Feier
»deutschen Sinnes®, wurde der imponierende Bau des Architekten Leo von Klenze am 18. Oktober 1842
eingeweiht. Nach dem Vorbild eines griechischen Parthenons modelliert, sollte er nach Art des rémischen
Pantheons (2. Jhd. n. Chr.) zwar nicht wie dieses an Gotter und Kaiser erinnern, wohl aber an nationale
Leitfiguren. Klenzes Walhalla (zu
deutsch:  Totenhalle) enthielt
zunichst rund hundert Skulptu-
ren zum Gedenken an Person-
lichkeiten aus der deutschen
Geschichte: Kénige und Staats-
minner, Gelehrte und Kiinstler,
Militir und Zivilisten.

Natiirlich entstand diese Walhalla
auch in Deutschland um 1800
nicht im geschichtsleeren Raum;
doch die Idee einer Versammlung
von Exzellenzen, wie sie das
romische Pantheon darbot, kam
natiirlich tiber Umwegen aus Ita-
lien. Und nicht als Bauwerk oder
Skulptur, sondern als ,lieux de

7 N . 1
memoire (Plerre Nora) > Ge- Klenze errichten lief§, wurde in dem Jahr vollendet, in dem Friedrich Wilhelm IV. von Preufen
dichtnisorte in Schriftform, mit die Friedensklasse des Ordens Pour le mérite griindete.

Stahlstich von J. Poppel, um 1860, Auflenansicht der Walhalla bei Regensburg
Die Ruhmeshalle, die Kénig Ludwig I. von Bayern 1830-42 von seinem Architekten Leo von
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einem charakteristischen Mehr-
wert. Denn anders als die plasti-
schen lieflen sich schriftliche
Ehrenhallen stindig vergroflern.
Zwar enthielten deren antike
Vorginger wie Plutarchs ,Bioi
Paralleloi“ (etwa 100 n. Chr.),
Suetons Kaiserviten (etwa 140 n.
Chr.) oder auch DPetrarcas be-
rithmte Nationalkompilation
(1369) alle nur hochstens zwei
Dutzend Biographien; doch seit
Mitte des 16. Jahrhunderts exis-
tierte dann schon, vielfach ver-
mehrt, eine gedruckte Ehrenhalle
fiir ein imaginires , Germanien®
einschliefllich der Niederlande,

anonym, um 1880, Innenansicht der Walhalla bei Regensburg. In dieser monumentalen Wei- Osterreich  und der Schweiz.
hestitte wurde der "rithmlichst ausgezeichneten Teutschen" aus allen Bereichen der Kultur Henricus Pantaleons , Teutscher
gedacht. An der Ausfithrung des Skulpturenprogramms waren auch die Ordensritter Schadow, Nation Wahrhaffter Helden® von

Rauch und Schwanthaler [?]beteiligt. K
& 1567 enthielt auch erstmals rund

1.500 Holzstiche, bot also eine sichtbare Galerie neben den lesbaren Viten der Zeitgenossen.2

Auch die Franzosen erhielten um 1700 ein dhnliches Werk iiber beriihmte Menschen dieses Jahrhunderts,
zusammengestellt vom Mirchendichter Charles Perrault und mit Bildern zu immerhin rund hundert Per-
sonen. Und wie Pantaleon gliederte auch Perrault seine exzellente Gesellschaft in fiinf Gruppen: Kirche
und Staat, Militir, Bildung und die Kiinste.> Die Idee eines Pantheons nach rémischem Vorbild ergriff
schliefflich auch die Revolutionire; Jean-Paul Marat notierte seinerseits sechs Gruppen in sein Tagebuch.
Krieger, Philosophen, Gesetzgeber, Kaufleute, Beamte und Redner sollten geehrt und memoriert werden.
1791 eréffnete man die schliefflich zum Pantheon umgebaute Kirche St. Genevieve; und die Reihe der
,Grands Hommes“ erdffnete der tote Mirabeau. Freilich wurde er spiter auch wieder daraus vertrieben.
Die Diskussion um die Wiirdigungsauswahl hat Mona Ozouf in ihrer Monographie ausfiihrlich geschil-
dert.* Denn natiirlich wechselten mit Revolution und nachfolgender Restauration die Kriterien drama-
tisch.

Mit der Eréffnung des Pantheons war aber nicht nur ein Prozef§ der 6ffentlichen Ehrung und Memorie-
rung ,,Grofler Franzosen“ in Gang gesetzt worden. In gewisser Weise hatte auch wieder das Bild iiber den
Text gesiegt und damit die visuelle Memorierung iiber jene der notierten Lebensleistung. Diese hatten die
Griechen schon seit dem vierten Jahrhundert v. Chr. mit eigenen Ehreninschriften nicht visuell, sondern
moralisch definiert: Nicht das Bild, sondern das ,,Vor-Bildliche® an der Person wurde memoriert, also das,
was man einer nichsten Generation weiterzugeben gedachte.”> Ganz dhnlich entwickelte im 18. Jahrhun-
dert Louis XVI. ein moralisch erzieherisches Interesse an der 6ffentlichen Feier der Leitfiguren. So gab es
schon seit 1777 einen kéniglichen Auftrag, die ,Grands Hommes® der Nation im Bild zu verewigen, und
auch die Revolutionire erhielten eigene Galerien wie etwa die Biistenreihe von Houdon.® Auch wenn sinn-
liche Anschaulichkeit zum Bildungsprogramm der Revolution gehérte: Nur solange die Ehrenhalle in
Buchform blieb, wie die gedruckte Galerie von Levacher und Duplessis-Bertaux,” konnten die Informatio-



nen zum Portrit hinreichend ausfiihrlich werden; mit der Entlassung ins rein Malerische tendierten derar-
tige Bilder zum Typus des Ahnenportrits. Ahnenportrits jedoch, zumal solche in einem Stammschlof,
bediirfen keiner Legende, weil man sie im Familiengedichtnis aufbewahrt. Auch das beriihmte deutsche
Unternehmen aus dieser Zeit, die Freundesgalerie des Wilhelm Gleim aus Halberstadt mit iiber 130 Por-
trits, meist von dem Maler Anton Graff, bedurfte keiner Legenden, da die Freunde ja allseits bekannt
waren: Klopstock, Lessing, Herder, Jacobi, die Karschin, Winckelmann, Wieland, Sophie La Roche, Hein-
se, Lavater und viele andere.

Zwischen dem Projekt der Walhalla von 1842 und seiner todessiichtigen Umsetzung rund hundert Jahre
spiter im nationalsozialistischen Rausch erstreckt sich eine lange Geschichte der deutschnationalen Selbst-
schau in diversen Galerien. Thr geistiger Mentor wurde der von Goethe hochgeschitzte Carlyle mit seinem
Buch ,,On Heroes, Heroe-Worship and the Heroic® (Uber Helden, Heldenverehrung und das Heldische,
1841). Er gruppierte seine Exzellenzen nach Marats Vorbild, zwar nicht nach Berufen, wohl aber nach
Typen der geistigen Existenz: Gott, Prophet, Reformator, Dichter, Schriftsteller und Konig. Keineswegs
alle kamen aus England. Doch standen sie durch das prominente Eingangskapitel iiber den germanischen
Gott Odin simtlich im Zeichen der nordischen Mythologie. Carlyles Held ist der nordische Seher mit
dem funkelnden Auge, den Oswald Spengler zu verkdrpern suchte und dem wir so ausgeprigt spiter im
Hitlerkult begegnen.®

Eine Einrichtung wie das franzésische Pantheon oder die bayrische Walhalla oder, vor allem natiirlich, die
englische National Portrait Gallery (1856) gab es in Preuflen, wie gesagt, erst im Jahr 1913. Erst nachdem
der damalige Direktor der Nationalgalerie, Ludwig Justi, in einer Denkschrift die Besonderheit eines sol-
chen Unternehmens begriindet und ein geeignetes Gebiude — die Schinkelsche Bauakademie — gefunden
hatte, gelang es ihm, die vorhandenen Gemilde zu einer Kollektion zusammenzuschlieflen. Sie verband
damals noch Personen sowohl aus
der Kriegs- als auch der Friedens-
klasse des Ordens Pour le merite,
wobei das Milicir knapp iiber-
wog. In seiner Denkschrift argu-
mentierte Justi nun, daf$ man die
vorhandenen Kiriterien zu einer
Portritgalerie im neuen Jahrhun-
dert und unter neuen techni-
schen Bedingungen ebenfalls neu
kombinieren miisse. ,,Bildnisrei-
hen des Ahnenstolzes® wie auch
,Bildnisreihen zur Ehrung eines
Verdienstes“ sollten nun unter
dem Oberbegriff der Nation
zusammenfallen.’

In den rund dreiflig Jahren zwi-
schen Justis Arrangement und der
nationalsozialistischen Toteneh-
rung im Reich der ,Deutschen
Kunst® gewann das Motiv der

Eduard Gaertner, Die Bauakademie, 1868. Am 11. Juni 1913 eréffnete in der Schinkelschen
Bauakademie die "Bildnissammlung der Koniglichen Nationalgalerie”. Vorbild war die bereits
mégliChSt textlosen Elitenportréi— 1856 eréffnete National Portrait Gallery in London.
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Arthur Kaufmann, Geistige Emigration, 1938. Die Portritgalerie berithmter Minner und Frauen von Verdienst als Abgesang ciner geistigen Eli-
te. In Arthur Kaufmanns Triptychon wird die Idee der Walhalla zum Zerrbild einer makabren Wirklichkeit.

tierung in Deutschland eine ungeahnt entstellte Bedeutung. Nicht mehr die Lebensleistung von Menschen
schien von Wert, sondern nur noch Kérper und Rasse. Kulturgeschichte, ja Geschichte iiberhaupt verwan-
delte sich in Gesichtsgeschichte. Neben zahllosen Bildbinden (,Das Gesicht in der deutschen Kunst® oder
,Das Gesicht der deutschen Mutter” oder ,,Das Gesicht des Germanischen Arztes” oder ,Das Antlitz des
Fiihrers“) entstanden vor allem bei den Photographen so etwas wie ,Nationale Portritgalerien von unten®,
vom so genannten Volk, wie etwa bei Erna Lendvai-Dircksen, die schon seit 1916 auf der Suche nach dem
deutschen ,,Volksgesicht“ war und unter Hitler Karriere machte.!”

Es war vor allem diese kleinbiirgerliche Wende zum ,Adel des Kérperbaus®, die im Jahr 1933 zur Schlie-
Bung der Berliner Bauakademie fithrte und zum Ende der Nationalen Bildnissammlung. Nur einmal noch,
1936, kam es zu einem der merkwiirdigsten Kompromisse zwischen nationalsozialistischem Kérperkult
und grofibiirgerlichem Ahnenstolz. Gemeint ist die groffe Bildnisausstellung im Berliner Kronprinzenpa-
lais anlidfllich der Olympiade. Mit 460 Gemilden und Biisten iibertraf sie zwar die alten Bestinde der
nationalen Bildnissammlung um ein Vielfaches, aber der gegebene Anlafi, die schiere Kérperleistung der
Sportler, stellte doch Wiirde und Verdienst der meisten hier gezeigten hochgeistigen Ahnen in Frage, wenn
nicht geradezu in Abrede. Und natiirlich gab es darunter keine jiidischen Deutschen mehr.

Thnen hat wenigstens noch unter dem Hitlerregime, 1938, der Maler Arthur Kaufmann in einem Tripty-
chon ein unvergessenes Denkmal gesetzt. Seine vom Terror erzwungene Portritgalerie fiir Minner und
Frauen ,von Verdienst® zeigt jiidische Deutsche zwischen Hakenkreuz und Freiheit, halb schon in einem
Bunker eingemauert, doch in Gedanken auf dem Schiff: eine Elite des Geistes, in der Hoffnung auf eine



Arche Noah. Als eine solche Arche hat man woméglich schon immer die Idee einer Nationalen Portritga-
lerie begriffen, nachdem von himmlischen Entriickungen nicht mehr die Rede sein konnte, wie noch in
Ciceros bertihmtem ,, Traum des Scipio®. Dort ruhen die Grof8en der Politik auf den Sternen und betrach-
ten die Welt von auflen.

Wie buchstiblich das Gleichnis der Arche fiir die spiteren Nachkommen seiner Erfinder werden sollte, hat
niemand ahnen kénnen. Und hat uns nicht die Geschichte hierzulande iiberhaupt die Idee einer Nationa-
len Portritgalerie auf immer verstellt? Kénnte man sich hier noch eine Versammlung von Leitfiguren deut-
scher Nation, eintrichtig jiidische neben nichtjiidischen, legitimiert vorstellen? Die Entwicklung der pho-
tographischen Gedenkgalerien seit 1945 hat es verneint. Nicht der prominente, sondern einfache Mensch,
der eigentlich Leidtragende aus zwei Weltkriegen, wurde statt dessen memoriert; am berithmtesten wohl in
Edward Steichens Ausstellung ,, The Family of Men® von 1955. Aber es geht doch auch anders. Schliellich
sind ja Menschen ,von Verdienst“ keineswegs von der Bildfliche verschwunden, um nicht zu sagen: Sie
sind mehr denn je im Bilde iiber das, was Verbildlichung von Verdiensten bedeutet. Mit Mona Ozouf
mdchte man somit fiir eine anschauliche Sammlung von Leitbildern aus der deutschen Geschichte plidie-
ren. Sie stiinde wie jene der Revolution fiir das demokratische Ideal; erinnern wir nur an die Rolle der
»Gottinger Sieben® um 1848 und natiirlich an Satzungen wie jene des Ordens Pour le mérite. Denn wo
eine kundige und verantwortungsvolle Menschengruppe die Geschicke des Landes lenkt, konnen weder
Konige herrschen noch Diktatoren.
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Justi 1912.

10 Erna Lendvai-Dircksen betrieb in den 1920er Jahren ein Atelier fiir Portritphotographie in Charlottenburg; der Bildband iiber ,Das deutsche Volksgesicht*
erschien erst 1930; seither widmete sie sich fast ausschliefllich der Portritierung von Menschen in deutscher Landschaft. ,Das Gesicht des deutschen Ostens®
(1937) wurde eines ihrer bekanntesten Werke.
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